Entrevista com dois fotografos piauienses

Cameme dea Fusmrips

Rogério Newton - exclusivo para Entretextos

O Porto do Mucuripe, em Fortaleza, atraiu o olhar sensivel do fotografo oeirense Paulo Gutemberg e do seu
primo Sérgio Carvalho, natural de Simplicio Mendes. Durante mais de quatro anos, em diversas andangas, eles
produziram centenas de fotografias sobre aguel e porto maritimo. Um dos resultados da parceriafoi a
publicacédo de "Docas do Mucuripe”, obra sel ecionada pel os editais de cultura FUNCET/Prefeitura de
Fortaleza (2006) e Espaco Cultural dos Correios (2008). Apesar de ter sido apresentado na "orelha' como
"documentério em preto e branco", o livro € uma obra de arte, materializada numa edi¢do primorosa, lancada
em fevereiro deste ano no préprio porto, junto com a exposi¢ao das fotografias do livro, que ficou abertaa
visitacdo publica até abril. Os autores preparam o langcamento em Teresina, previsto para o proximo més de
julho. "Docas do Mucuripe" expressa o refinamento da linguagem al cangado por Paulo Gutemberg e Sérgio
Carvaho, resultado do apaixonado percurso de ambos no universo da fotografia.

As primeiras vivéncias de Paulo Gutemberg com a fotografia ocorreram durante sua infancia, em Oeiras. Em
meados da década de 1980, iniciou sua vida profissional como "free-lancer”, em Teresina, onde trabalhou
como reporter fotogréfico, editor, professor e assessor de comunicaggo. Com mais de 20 anos de estrada, fez
vérias exposi¢oes individuais, participou de eventos coletivos, fez pesquisas na Casa Anisio Brito, escreveu
artigos e ensaios de critica fotogréfica e historica. Em 2004, publicou o livro "Teresina".

Sérgio Carvalho comecou a fotografar em meados da década de 1990, registrando trabal hadores escravizados
em fazendas do Norte do pais. Em 2003, fez sua primeira exposi¢do individual, "Colheita’, sobre as condi¢oes
de trabalho nas fazendas de pimenta-do-reino do Sul do Maranhdo. Além de "Colheita", fez, entre outras, as
seguintes exposicdes individuais: "Um olhar sobre o centro”, "Trilhos urbanos' e "Escravos'. Em 2005,
ganhou o Prémio de Fotografia Chico Albuguerque, com o trabalho coletivo "Gente do Delta’.

Nesta entrevista, Paulo Gutemberg e Sérgio Carvalho falam sobre "Docas do Mucuripe” e sobre o oficio de

fotégrafo e revelam por que, em plena“eradigital” e de "banalizacdo daimagem", elegeram afotografia preto
& branco como principal formade exprimir sua arte.
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Rogério Newton: Por que dois fotégrafos nascidos no sertéo escolheram fazer um livro cujo temaé um porto
maritimo?

Paulo Gutemberg: Tavez a escolha ndo tenhaa ver com o sertdo. Essa dicotomia (arre égual) é antiga, vem
dos reindis portugueses que achavam um exilio ir pras brenhas, dai foi um pulo pra consolidar aimagem de
isolamento-estranhamento do sert&o que se tornou classica com Euclides da Cunha. Mas, no fundo, parece que
tudo partiu mesmo de um olhar estrangeiro: simplesmente percebemos a invisibilidade de um porto espremido
entre 0 mar e a cidade, 0 que se juntou a vontade de exploréa-lo e a possibilidade de revelar que o 6bvio ndo €
t&0 Obvio. Tudo isso acabou virando um livro de imagens.

Sérgio Carvaho: Por ser do sertdo s conheci o mar na adolescéncia, mas isso sd aumenta a minha curiosidade
paratudo que tenharelacdo com o mar. E todo fotografo € curioso por natureza, vive correndo atras de novas
imagens. O tema surgiu por acaso, de uma conversa sobre fotografia nas idas do Paulo a Fortaleza. Além
disso, o Porto do Mucuripe esta localizado numa regido privilegiadissima, num dos locais mais bonitos de
Fortaleza e tem ligagdo com a culturalocal, desde Chico Albuquergue, que publicou o livro "Mucuripe”, em
1954, sobre o cotidiano da peguena vila de pescadores. Na década de 40, Orson Wells também filmou naVila
do Mucuripe. O que me causou estranheza € o fato de o tema néo ter sido explorado ainda por fotégrafos
locais, apesar datradicdo fotografica do Ceara, o que ajudou num reconhecimento do nosso ensaio desde o
inicio.

Rogério Newton: Ja se discutiu muito se afotografia € arte ou ndo. Essa discusséo esta superada?

Paulo Gutemberg: Se estd superada ndo sei. Elatinha muito a ver quando prevalecia um conceito tradicional
de arte e também de fotografia. Hoje, é até questionavel falar em "fotografia' quando aimaginamos no
ciberespaco. Acho que a arte estd muito ligada a técnica, pois esta altera a percepcdo do mundo. Veja como
soa esquisito a expressao "fotografiadigital”, poisjando usufruimos das imagens fotograficas como dantes,
vale dizer: aidéiaque temos de fotografia ndo acompanhou a tecnol ogia de producdo das imagens. Com a
banalizacdo da imagem, acho que essa discussao fica bem mais restrita.

Sérgio Carvalho: O reconhecimento artistico e cultural dafotografia ainda é muito recente. Nas ultimas
décadas, afotografiainvadiu grandes galerias no mundo inteiro, al cangando pregos inimaginaves.

Rogério Newton: Na orelhado livro, vocés o definiram como "documentario”, mas ha evidente uso de
recursos estéticos. Onde termina, no livro, o carater documental e comeca a arte?

Paulo Gutemberg: Essa pergunta remete a mesma dificuldade da anterior, e talvez tenhamos nos expressado de
formaincompleta. O problema é que aidéia de documentario tomada ao pé da letra, como algo isento,
objetivo, verdadeiro, que usa um cédigo comum e universal para ser entendido, exclui a dimensao estética das
imagens. O "estilo" documentério € também uma procura estética, seja nafotografia ou no cinema, sem dizer
que todo documentério é sempre parcial. Como diria Diane Arbus, "A fotografia € um segredo do segredo”.
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No caso de "Docas do Mucuripe’, acho que a arte esta no todo, ja que € uma obra col etiva, desde a concepcao,
passando pela reunido de olhares, até a edicdo. O imponderavel resulta disso.

Sérgio Carvalho: E dificil definir até onde vai o documentério e onde comega a arte. Essalinha entre o
documental e arte € muito ténue, mas creio mesmo que o0s dois caminham lado alado. E essatendéncia é
muito bem vista. A fotografia passa a ser valorizada pelo que elaé em si, como expressao, muito mais do que
documento. Acho que o livro traz permanentemente estes dois aspectos. E um registro documental, sem
duvida, mas também traz toda uma concepcao artistica desde a sua concepcdo, com a utilizacdo de recursos
estéticos e graficos.

Rogério Newton: Com a massificagdo da fotografia colorida, 0 preto-e-branco parece um elemento "arcaico”,
mas, por outro lado, possui indiscutivel potencialidade expressiva. A opg¢éo pelo preto e branco foi
fundamental mente estética?

Paulo Gutemberg: A gente entende e percebe melhor a forca do preto-e-branco dentro da cultura fotogréfica.
Quando vemos umafoto p & b é como estivéssemos diante de uma enorme carga de significados que véo se
acumulando na histéria da producdo das imagens, na pintura, nafotografia e no cinema. A foto colorida é
dispersiva, enquanto ap & b é sintese. Mas a escolha ndo foi sd nossa, o préprio tema, o referente, como
diriam os tedricos, pediaisso.

Sérgio Carvalho: Foi uma opgao estética, mas quase que imposta pelo proprio tema. O porto jaé meio cinza,
guase preto e branco, sem muita presenca de cor. Além disso, o p & b permite fugir darelacéo
imagem/realidade e criar composi¢des mais draméticas, mais plasticas, valorizando as linhas e as formas, o
jogo entre luz e sombra, as expressoes. Acho que por isso, por permitir esse rompimento com o realismo do
simples registro, que meus trabalhos sdo na suamaioriarealizadosem p & b.

Rogério Newton: E possivel afirmar que muitas fotografias do livro (como a dos pombos) sugerem pares de
opostos (grande-pequeno, pesado-sutil, dado-construido, luz-sombra, opressdo-liberdade) que
"problematizam"” dial eticamente o porto?

Paulo Gutemberg: Me lembrel agora do Barthes. Ele dizia que aimagem de massa pra ser "entendida’,
consumida, digerida, precisa de umalegenda. Num livro de imagens como o "Docas’, € prudente fazer poucas
e gerais sugestfes de significagdes, deixando ao leitor elaborar suas proprias legendas imaginarias. Essaleitura
dicotémica (arre égua de novo!) pode ser valida, e ela parte de uma oposi¢do maior que é a da natureza x
cultura. Mas lembre-se: 0 olhar é avido e chega a perfurar a superficie.

Sérgio Carvaho: O livro expde essa natureza ambivalente do porto em toda sua extensdo: as jangadas e seus
pescadores versus os grandes e modernos navios e seus operadores; 0s arranha-céus da beira-mar versus os
galpdes do porto; a aparente calmaria e o silencio versus a correria do cotidiano representada pela grande
cidade a sua frente. Essas caracteristicas foram se tornando visiveis com o tempo, com a nossa aproximagao
com o porto durante quase quatro anos de fotografia, fazendo umafotografia com liberdade, subjetiva, com
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atencdo nos detal hes, sem pressa.

Rogério Newton: A forma como o ser humano é retratado no livro sugere umatensdo permanente, ndo s
estética. E sempre ele parece "pegqueno” diante da "grandeza' dos navios, dos equipamentos, dos arranha-céus
e (por que ndo dizer?) da economia que movimenta o porto. Uma das leituras possiveis € que ha uma asfixia,
guase um "esmagamento” do humano?

Paulo Gutemberg: Algumas fotos do livro dialogam mesmo com aidéa de contraste homem-maguina, mas é
guase impossivel paraguem vai ao porto e fique por |a por uns instantes que ndo percebalogo esse jogo de
escala grande-pequeno, leve-pesado... 1sso € uma"imposicao” do visual. O odor, por exemplo, que é uma
coisa muito presente no porto, foi pouco registrado e passou batido na edi¢éo. Nao traduzimos o cheiro forte
do petréleo, do carvéo, do trigo... Sei que isso € dificil, mas deviamos ter explorado mais essas coisas mais
sutis como 0 som e o cheiro e suarelacdo com o visual. Depois de fotografar tanto o porto muitas impressoes
iniciais se esvairam.

Sérgio Carvalho: Quando a fotografia deixa de ser vista e produzida apenas como documento, ela sugere, mais
do querevela. E o ser humano, no livro, pode ser visto dentro dessa dicotomia de opostos do porto. O ser
humano é a parte pulsante, que da vida, a0 mesmo tempo que é "engolido” pel os equipamentos, navios, o
mar...

Rogério Newton: Admitindo-se que a fotografia pode (e deve?) servir como instrumento de politizacéo, qual o
sentido politico do seu oficio de fotdgrafo?

Paulo Gutemberg: A fotografia, como aimprensa, € servil. Ela serve aalguma coisa, a algum grupo
econdmico ou politico, aumaidéa, a publicidade e a propaganda, aos governos e aos diversos tipos de
ativismo politico, desde os movimentos civis e de direitos humanos a ecologia... e por ai vai. Seu poder de
prova, de verossimilhanca, é geralmente usado para denunciar injusticas, a miséria, escandalos, celebridades,
etc., e a0 mesmo tempo ancorar discursos politicos. Mas o0 uso socia da fotografia nunca se daforade um
contexto cultural, histdrico e politico. E muito dificil desvincular o uso daimagem de uma vontade, de uma
intencdo. O proprio ato de fotografar ja € um recorte, uma selegdo, imagine entdo a sua edi¢do, manipulagéo,
publicacdo... Acho que o ato fotogréfico, o momento em que o fotografo faz uma sintese entre o olhar interno
e 0 externo, pode viabilizar uma busca estética entre a arte e a politica

Sérgio Carvalho: N&o so afotografia, mas toda e qualquer manifestacdo cultural, artistica, pode e deve ser
utilizada como instrumento de questionamentos, de mudanca social, de dendncia... O meu comeco na
fotografiafoi retratando trabal hadores escravizados no Norte do Brasil, na década de 90. Pessoal mente, me
sinto mais a vontade fazendo uma fotografia mais humanitaria, de valorizacdo do ser humano.

Rogério Newton: Cartier-Bresson e Sebastido Salgado podem ser apontados como referéncias para seu
trabalho de fotografo?
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Paulo Gutemberg: Na érea da fotografia documental ha uma intensa troca de experiéncias, e a0 mesmo tempo
uma renovagdo, seja temética ou de estilos, como nos dois grandes fotograf os referidos na sua pergunta.
Enguanto o primeiro fez escola valorizando 0 momento e o cotidiano, tornando o vulgar invulgar, o segundo
retomou uma tradi¢do pictéricatomando partido da luz e da técnica. Desde que embarquel nessa viagem
fotografica, ndo me canso de ver e rever o que os outros fotografos de ontem e de hoje inventaram. Dai ndo me
colocar numa escola especifica, nem me importar de cité-los consciente ou inconscientemente. Um fotografo
sempre sabera ver com os olhos de outro fotégrafo.

Sérgio Carvalho: Estamos num constante aprendizado. Leio e vejo fotografia diariamente. Somos
influenciados pel os classicos como Henry Cartier Bresson e por toda fotografia humanista francesa, da qual
ele é o principal representante. Mas também por muitos fotograf os contemporaneos como Tiago Santana,
Celso Oliveira, Jodo Ripper (com quem divido a minha préxima publicacdo) e muitos outros. Um dos
fotégrafos que mais admiro € o piauiense José Medeiros (no casardo do antigo colégio Pedro I, em Teresing,
ha um museu com fotografias, livros e material utilizado pelo Zé Medeiros), que teve seu auge nas décadas de
40, 50 e 60, principalmente quando trabalhava narevista O Cruzeiro. Depois ele foi se dedicar ao cinema.

Maio/2010
Rogério Newton é escritor e defensor publico
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